Das Concerto grosso

Die Entwicklung des “Concerto grosso” begann etwa 1670 in Oberitalien.
Zunachst vollzog sie eich im Bereich der Vokalmusik, in der neue Formen
des konzertierenden Miteinanders durch den EinfluR des konzertierenden
Prinzip (Concerto ecclesiastico) entstanden. Bis Mitte des 17. Jahrhunderts
wurde dafiir nahezu ausschlieRlich der einzelne Begriff “Concerto” , der aus
dem lateinischen stammt und von dem Wort “concertare” abgeleitet wird,
welches Wettstreit und Zusammenwirken bedeutet verwendet. Bei der Ent-
wicklung dieses Stils spielten Komponisten wie Stradella, Corelli und Vivaldi
eine groRe Rolle.

Der bedeutende Musizierstil des Concerto grosso entstand nun aus der Ver-
kntpfung von Raumarchitektur und Musik, wobei die geschickte Plazierung
der Chore an verschiedenen akustisch glinstigen Stellen den Raum in die
Komposition miteinbezog. Das Zentrum dieses Musizierstils war die Markus-
kirche in Rom, welche mit den zentral um die Hauptkuppel angeordneten
Emporen ideale Voraussetzungen bot. Diese Verbindung von Architektur
und Musik pragte die Epoche als “Zeitalter des konzertierenden Stils”.

Die Form des Concerto grosso ergab sich aus der Gegeniberstellung von
Tutti und Soli. Beim Instrumentalkonzert tritt dem groRen Ensemble nun
eine Gruppe von Soloinstrumenten gegentiber, die meist aus drei Solisten
besteht und “Concertino” genannt wird. Diese Form ist als erstes bei Sena-
ta- und Oratienkompositionen von Stradella anzutreffen. Die Satzfolge und
die Struktur des Concerto grosso entsprach der Kirchen- und Kammersona-
te und ist demzufolge meist dreisatzig. Der zweite, eher langsame Satz
wird dabei von zwei schnelleren Satzen eingerahmt.

Der Begriff Concerto grosso wurde jedoch zunachst eher auf eine Beset-
zungsform bezogen als auf einen bestehenden Formtypus. Die klassische
Pragung als Concerto fiir zwei alternierende Klanggruppen erfuhr das Con-
certo grosso dann durch A. Corelli. Spatere Komponisten wie Bach, Muffat
und Handel folgten seinen Modellen, sie wandelten die Besetzung des Con-
certinos jedoch gelegentlich zum Quartett um oder bezogen Blaser in das
von Streichinstrumenten dominierte Concertino ein.



Beispiel: J.S. Bach, Brandenburgisches Konzert Nr.2 F-Dur, BWV 1047
Satzfolge: Allegro- Andante- Allegro assai
schnell- langsam- schnell
Orchesterbesetzung:
> Tutti:
- Streicherorchester und Violoncello mit Cembalo
> Concertino:
- konzertierende Trompete
- Flote
- Oboe
- Violine
1. Satz:

Das konzertierende Geschehen des 1. Satzes vollzieht sich in einem andau-
ernden Wechselspiel zwischen dem Hauptthema des Tutti (1. Beispiel) und
einem Nebenthema (2. Beispiel), das ausschlieBlich dem Concertino zuge-
teilt ist, welches also ein vollig gegensatzliches Thema verarbeitet.

1. Beispiel: Tuttithema, 1. Satz




2. Beispiel: Solothema, 1. Satz
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Die Anlage des Tuttithemas, das aus drei Gliedern besteht, die je Taktweise
wiederholt werden, ermdglichen die flr die Barockmusik typischen Echo-
wirkungen.

2. Satz:

Der zweite Satz ist kammermusikalisch (Blockflote, Oboe, Violine, Basso
continuo) besetzt und folgt der Idee des musikalischen Gesprachs. Der an-
dauernde pulsierende (durchgehende Achtelkette) Basso continuo bildet die
Grundlage fur die drei, sich Gber ein Thema “unterhaltenden” Soloinstru-
mente (3. Beispiel). Im weiteren Verlauf wird das Thema unterschiedlich
verandert und abgewandelt.

3. Beispiel:
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3. Satz:
. odalz:

Der 3. Satz ist in der Form einer vierstimmigen Fuge aufgebaut und been-
det das Werk mit seinem allgemein unbeschwerten Charakters auf eine leb-
haft, beschwingte Art (4. Beispiel). Die Durchfiihrungen werden von dem
Soloquartett ausgefiihrt, wahrend das Orchester nur an den Zwischenspie-
len beteiligt ist. Das Fundament bildet wieder der GeneralbaR.



4. Beispiel: Fugenthema, 3.Satz
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AbschlieRend kann gesagt werden, daR dieses dreiteilige Werk eine innere
Geschlossenheit aufweist. Der erste und der dritte Satz weisen als Ecksatze
in ihrer geschlossenen Formgebung mit festen Ordnungsprinzipien Gemein-
samkeiten auf. Der zweite Satz bildet dazu in allen Punkten (Tonart, Tem-
po, Taktart, Besetzung) einen klaren Kontrast.

Die sechs Brandenburgischen Konzerte, aus denen dieses Beispiel genom-
men wurde, komponierte Bach in seiner Kéthener Zeit (1717-1723). Diese
Werke, die der Meister fir die Kapelle des musikliebenden Markgrafen Chris-
tian Ludwig von Brandenburg geschrieben hat kénnen als der Gipfel seines
instrumentalen Schaffens zu dieser Zeit bezeichnet werden.



